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Resumo

O presente artigo pretende analisar o projeto de extensao “Cinema, Historia e
Educacdo - O filme como estratégia didatica”, desenvolvido na entdo Unidade
Universitaria (hoje designado como Campus) da Universidade Estadual de Goias
(UEG) da cidade de Jussara, entre os anos de 2012 e 2013, a partir das concepcoes
tedricas do historiador alemao Jorn Rlsen, sobretudo no que concerne aos conceitos
de consciéncia histérica e caréncias de orientacao. O referido projeto foi concebido
como uma iniciativa de extensdo universitaria, portanto uma forma de aproximar
comunidade, profissionais da educacéo ja estabelecidos no mercado de trabalho e
academia a partir da experiéncia cinematografica. Entre seus principais objetivos
estavam tanto a pretensédo de formar plateias quanto o de fornecer aos docentes
informacdes e suportes de analise que pudessem ser utilizadas em suas experiéncias
cotidianas em sala de aula. Serdo analisados como estudos de caso, os filmes O
Encouracado Potemkin (1925), Nosferatu (1922) e Cidadao Kane (1941).

Palavras-chave: Histdria, Cinema, Educacédo, Consciéncia histdrica, Caréncias de
orientacao.

Abstract

This article intends to analyze the extension project "Cinema, History and Education -
The film as a didactic strategy"”, developed in the then University Unit (now called
Campus) of the State University of Goias (UEG) of the city of Jussara, between The
years 2012 and 2013, from the theoretical conceptions of the German historian Jorn
Rusen, especially with regard to the concepts of historical awareness and lack of
orientation. This project was conceived as an initiative of university extension,
therefore a way of approaching community, education professionals already
established in the labor market and academy from the cinematographic experience.
Among his main objectives were both the pretense of forming audiences and of
providing the teachers with information and analysis tools that could be used in their
everyday experiences in the classroom. As case studies, the films The Battleship
Potemkin (1925), Nosferatu (1922) and Citizen Kane (1941) will be analyzed as case
studies.
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Experiéncia de extensdo universitaria com audiovisual

O século XX, e agora o século XXl, sédo periodos histéricos dominados pela
visualidade. Se em época anteriores 0 acesso, tanto fisico quando em representacoes,
as artes plasticas, musicais, arquitetbnicas entre outras eram muito restritos,
atualmente se tornou praticamente cotidianas. Em grande parte, esse fendbmeno se
deve a difusdo massiva da cultura audiovisual. Ver a distancia tornou-se cada vez
mais comum. Primeiramente, por fotografias, depois o cinema, em seguida a televisao,
hoje a internet, com suas infindaveis possibilidades. O cinema, o audiovisual, quando
bem utilizado, pode ser uma consideravel estratégia didatica, minimizando o problema
da caréncia de orientacdo por meio de formas sutis e agradaveis de prover o ensino
e promover a consciéncia historica mediante a difusdo de eventos e personagens
histéricos apresentados de modo a gerar empatia com o espectador. Mostrar esse
passado, por meio das representacfes contidas nos filmes, seria uma forma de
fomentar interesse pela histéria. Como afirmou Risen, “Historia, reconhecidamente,
tem um duplo sentido. O conceito cobre tanto o acontecimento passado quanto sua
representacdo no presente” (2015, p. 80). No tocante ao ensino de histéria, tal
potencialidade do audiovisual como “divulgador” / “vulgarizador” do conceito, &

evidente, pois:

A “imaginacao histérica” e a “imaginagao cinematografica” tém
muito em comum uma com a outra — mais ainda: tém muito uma
da outra dentro de si mesmas. Quantas vezes encontraremos
nos grandes mestres historiadores, inclusive naqueles que
viveram em épocas muito anteriores ao cinema, algo que, com
alguma licenca poética e historiogréfica, poderiamos qualificar
como “imaginagdo cinematogréafica?” (NOVOA; BARROS, 2008:
p. 8).

Partindo dessa torrente de possibilidades, na condicdo de docente do curso de
licenciatura em Histéria da entdo Unidade Universitaria (hoje designado como
Campus) da Universidade Estadual de Goias (UEG) da cidade de Jussara, e por
pesquisar cinema em minha dissertagcdo de mestrado, propus o projeto de extensao
“Cinema, Histoéria e Educacdo - O filme como estratégia didatica”, que foi desenvolvido
ao longo dos anos de 2012 e 2013. A cidade se Jussara se localiza ha 227 quiléometros
da capital Goiania, possuindo aproximadamente 19 mil habitantes. Nao possui cinema

comercial ou centro cultural. Sua populacéo € bastante carente de atividades culturais.
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As sessbes acontecerem no auditério da unidade, contando com divulgacéo prévia,
via alunos, internet e cartazes que foram anexados pela cidade.
A intencao desse artigo € discutir, ainda que brevemente, acerca dessa experiéncia,
de modo a pensa-las a partir dos debates realizados durante a disciplina “Metodologia
no Ensino de Historia: o pesquisador-professor e o professor-pesquisador”, ministrada
pela professora Dr2. Julia Silveira Matos. Pretendemos destacar de que forma essa
pequena e localizada mostra de cinema, que incorporou elementos proximos da
experiéncia de uma cinemateca, desenvolveu-se, considerando seus objetivos:
Objetivo Geral:
Realizar a exibicdo de filmes culturalmente relevantes, seguidos de debates
sobre 0s mesmos.
Objetivos Especificos:
a) Estabelecer parceria entre a UnU de Jussara e comunidade local,
agendando horérios em seus auditérios, espagos onde ocorreriam a exibicdo dos
filmes e os subsequentes debates;
b) Convidar professores da UEG, ou eventualmente de outras
universidades, para discutir a partir de pressupostos tedricos soélidos as obras
exibidas;
0 Apresentar classicos do cinema que precisam ser divulgados junto ao
publico mais jovem;
d) Realizar debates acerca de obras em audiovisual realizadas por alunos

e professores da UEG;

O projeto, que tinha claras intencfes de formacao de publico espectador ao mesmo
tempo em que se propunha a contribuir na formacéo profissional de professores das
redes publica e particular da cidade, possuia, conforme previsto em sua ementa, a

seguinte metodologia:

a) Escolha da obra cinematogréfica para ser exibida a partir de sua relevancia
cultural ou relevancia historica;

b) Convite aos professores (as) debatedores, procurando estabelecer uma
aproximagdo entre a obra e a producdo cientifica / intelectual do referido
professor (a);
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c) Realizagdo de uma fala de abertura, antes da exibicdo da obra
cinematografica;

d) Apds a exibicéo do filme, a fala do professor (a) debatedor convidado (a);
e) Abertura de espaco para perguntas e observa¢@es do publico espectador;

Apesar de sua difusdo, a cultura audiovisual esta em crise permanente, necessitando
de revolugdes constantes em sua estética para sobreviver. Essa realidade é mais
evidente na area do cinema. Do desenvolvimento técnico do som, passando pela
concorréncia da televisdo a partir da década de 1950, até a era das locadoras, e,
atualmente, dos filmes online e popularizacdo das tecnologias de captacdo de
imagens, as demandas de cada época obrigou-o a tornar-se multifacetada.

Exatamente por isso, a curadoria dos filmes obedeceu a certa I6gica cronoldgica, no
sentido de contemplar ao mesmo tempo o desenvolvimento da linguagem do cinema
e o conhecimento de certo filmes particularmente representativos em cada periodo do
desenvolvimento historico dessa mesma linguagem. Ao mesmo tempo se pretendia
destacar o contexto historico de cada obra. Os filmes selecionados foram: Viagem a
Lua de Georges (1902) Melies, curta-metragem mudo de 1902, de um precursor do
cinema, conhecido por transformar o cinema de técnica em espetaculo. O Nascimento
de uma Nacdao, polémico classico de 1915, dirigido por D. W. Giriffith, obra marco na
construcdo da linguagem do cinema dos EUA. Nosferatu, filme mudo de 1922,
representante do cinema alemao expressionista, classico do género terror e suspense.
O Encouracado Potemkin, de 1925, um dos principais representantes do cinema russo
dirigido por Sergei Eisenstein. Um cédo Andaluz, de 1928, filme surrealista escrito e
dirigido por Luis Bufiuel em parceira com o artista Salvador Dali. Cidaddo Kane, de
1941, tido como um dos melhores filmes de todos os tempos, dirigido por Orson
Welles, tendo marcado época com suas inovacdes e técnicas narrativas. Acossado,
filme francés de 1960, do célebre diretor Jean-Luc Godard, um dos principais
representantes da Nouvelle Vague. Taxi Driver, de 1976, filme dirigido por Martin
Scorsese que ficou famoso por sua visdo pessimista sobre a cidade moderna. Zelig,
de 1983, um falso documentario, satirizando os “filmes histéricos”. Pulp Fiction, de
1994, filme marco do cinema contemporaneo, dirigido por Quentin Tarantino, possui
aspectos marcantes da cultura pop além dos dialogos irbnicos e de sua narrativa nao-

linear.
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Estabelecido o acervo a ser apresentado e analisado coube aos participantes do
projeto apresenta-los de modo didatico, para que 0s espectadores pudessem
municiar-se de ferramentas criticas para conseguir aferir as camadas interpretativas
das obras cinematogréficas que assistiram. Participar de debates publicos pode ser
uma experiéncia interessante nesse sentido, vivenciando-a enquanto uma proposta
de extensao universitaria. Ou seja: a Universidade expandindo os debates que realiza,
em seu contexto de pesquisa e ensino, para fora de suas fronteiras fisicas. E mesmo
gquando o faz entre seus proprios alunos, propondo debates que expandem as
atividades realizadas comumente. Tanto no quesito de divulgacédo das obras exibidas
qguanto no de formar um publico espectador. E ndo apenas plateias em termos
guantitativos, mas também qualitativos. Assistir ndo basta, € preciso refletir sobre o

filme. Afinal,

O que é um sentido formatado narrativamente, s6 pode ser
entendido quando as histérias sdo concebidas como partes
indispensaveis da orientacdo cultural da vida humana pratica.
Afinal, o sentido histérico, que sustenta o empreendimento do
conhecimento histérico cientifico, surge das caréncias de
orientagdo na condig¢do temporal da vida humana pratica. Esse
sentido adquire sua peculiaridade sempre que histérias tém de
ser narradas, para se poder interpretar o tempo que determina o
agir e o sofrer humanos. (RUSEN, 2015: p. 81 — 82).

Apresentarei a seguir, estudos de caso relativos a execucédo do projeto. Como foi uma
experiéncia longa, de praticamente um ano de atividades, optei por destacar trés
momentos que considero significativos, no tocante a experiéncia e obtencdo de
resultados. Ademais, nos trés estudos de caso selecionados, a propria proponente do
projeto foi a debatedora, o que tornam os resultados colhidos mais relevantes no
tocante da proposta de pensar a vivéncia docente como atividade concomitante a
pesquisa. Os filmes selecionados foram Encouracado Potemkin (1925), Nosferatu
(1922) e Cidadao Kane (1941).

Eisenstein e ainvencao da linguagem cinematogréafica

O primeiro filme exibido no projeto “Cinema, Histéria e Educacéo - O filme como
estratégia didatica” foi o classico do cinema russo O Encouragado Potemkin, de 1925,

dirigido por Sergei Eisentein. A sessédo ocorreu no dia 11 de abril de 2012, numa
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guarta-feira, as 16:00 no auditério da Unidade Universitaria (hoje designado como
Campus) da Universidade Estadual de Goias (UEG) da cidade de Jussara. Segundo
registros colhidos na ocasido, a sessao contou com doze espectadores, sendo oito
alunos da unidade e quatro membros da comunidade, sendo dois professores da rede
municipal de ensino. Todos maiores de dezoito anos de idade e do sexo feminino.
Onze das presentes permaneceram durante todo o tempo de projecéo e debate, sendo
que a etapa do debate durou certa de quarenta minutos. Antes do inicio da proje¢éo
foi realizada uma pequena apresentacdo da obra. Notei certa decepcao do publico
guando foi mencionado que se tratava de um filme mudo. Procurou-se reforcar a
importancia historica da obra de modo a sedimentar o interesse por assisti-la. Como

afirmou Napolitano,

o professor deve se lembrar, sempre, que ele ndo esta
reproduzindo o filme para si mesmo, para seu proprio deleite
intelectual ou emocional. Portanto, é preciso refletir sobre o
publico-alvo da atividade planejada, conhecendo seus limites e
suas possibilidades gerais (faixa etéaria, etapa de aprendizagem),
mas também mapeando, ainda que intuitivamente, o repertério
cultural mais amplo e a cultura visual/cinematografica dos alunos
(2011: p. 19).

Em relacdo a esse aspecto, consideramos que conhecer a obra em si,
independentemente de certa recusa devido ao seu formato, era importante para a
formacdo de repertdrio dos presentes. Muitas vezes o problema da caréncia de
orientacdo se da por desconhecimento em relacdo a fontes de conhecimento
disponiveis. Portanto, mesmo correndo o risco de perder parte do publico espectador,
optemos por manter o filme previamente planejado.

Os comentérios ao filme comecaram contextualizando-o. Foi explicado que se os
franceses, a partir de 1889, por meio dos irmédos Lumiére e dos estudios Pathé,
apresentaram oficialmente o cinema ao mundo e oS americanos criaram 0s principais
cbédigos da linguagem cinematografica, transformando-o em um grande negdcio,
foram os soviéticos que primeiro tentaram compreender e explorar seus limites
enquanto meio de expressao. Impressionado com as inovacdes que o diretor norte-
americano D. W. Griffith introduziu no polémico filme O nascimento de uma nacgéo
(1915), como o uso de panoramicas e montagem alternada, afastando o cinema do

mero “teatro filmado” que era até entao, o cineasta russo Lev Kulechov direcionou
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suas pesquisas para a compreensao do fendmeno popular que o cinema comecava a
se transformar. Seu célebre “efeito Kulechov”, criando o efeito de fome, medo, frio,
raiva, justapondo tomadas idénticas do rosto de um homem com imagens que
induziam a criacdo de sentido, mostrou que a arte cinematografica é, sobretudo,
montagem. Por exemplo: apresentando a face do homem e depois um prato de
comida, o publico pensaria que ele estava faminto. As tomadas eram neutras, sua
organizacéo sequenciada dava-lhe significado, que poderia ser draméatico, patético ou
comico.

Sergei Eisenstein (1898 — 1948), natural da Letdnia, com formacdo em engenharia e
ex-combatente do Exército Vermelho, levou experiéncias como essa a pratica.
Trabalhando para o Estado, almejava transformar o cinema de entretenimento vazio
em ferramenta politica. Conseguiu, indo muito além do mero realismo socialista.
Dirigindo filmes como A Greve (1924) e Outubro (1928), pretendia transmitir o espirito
revolucionario de sua propria época. Com Alexandre Nevsky (1938), sobre a
resisténcia russa contra as invasdes germanicas durante a Idade Média, incentivou os
soviéticos a resistirem ao ataque nazista ha Segunda Guerra Mundial. Tendo realizado
guatorze longas-metragens, sua obra-prima incontestavel € O Encouracado Potemkin,
um dos filmes mais influentes de todos os tempos, produzido em 1925 para
comemorar os vinte anos do levante ocorrido na cidade de Odessa contra o Czar
Nicolau Il. Evento considerado uma espécie de ensaio para a revolucao de 1917.

O enredo do filme é conciso. Um grupo de marinheiros, retornando a Russia apés
serem derrotados em uma guerra contra o Japdo, se amotinam em funcdo da carne
podre servida na ragc&o. Lutam contra os oficiais. A insurrei¢cdo espalha-se pela cidade
e recebe apoio popular. O povo Ihes doa alimentos. O governo czarista lanca o
exercito contra a multiddo de rebeldes. Ocorre um massacre de civis. O encouragado
bombardeia o teatro da cidade (QG dos generais inimigos e templo da arte burguesa).
Ao amanhecer, os amotinados recebem apoio de outros navios e, juntos, navegam
rumo ao futuro. A revolucdo. N&o por acaso, essa revolta de 1905 é considerada um
ensaio para a Revolugéo de 1917.

Destacamos com o0s alunos esse aspecto: o filme tornou-se um classico, sendo
assistido ainda em 2012, tendo sido feito em 1925, como fruto da revolugao de 1917,
para homenagear a revolta de 1905. Neste aspecto, é possivel representar tal

dindmica pela constatacao de que “uma forma narrativa é histérica quando exprime o
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contexto temporal que articula sistematicamente a interpretacdo do passado com um
entendimento do presente e as expectativas de futuro” (RUSEN, 2015: p. 81).

Para contar essa historia, o diretor russo fez uso de recursos até entdo inéditos.
Aplicou 0 que chamaria de “montagem das atragbes”. Em uma série de ensaios,
Eisenstein explicou que sua teoria cinematografica apropriava-se da dialética
marxista: propunha o choque da tese e da antitese, sua superagédo, gerando uma
sintese. Os cortes sdo abruptos: ponto, contraponto, fusdo. Para ele, o impacto
provocado por um filme acontecia em funcdo do ritmo, ndo do enredo narrado. O
didlogo mostrado nos letreiros € reduzido ao minimo. Sempre protestos, expressdes
de desespero ou exaltagbes a luta. Ndo ha tempo a perder. As panoramicas
contemplativas de Griffith foram substituidas por rapidos planos gerais.

Na “montagem das atragdes”, mais importante do que estabelecer a identificagcao
emocional da plateia com 0s personagens era conseguir comunicar o significado de
suas acdes conjuntas. Nao importa as individualidades, o fundamental € a construcéo
de personagens coletivos. Em O Encouracado Potemkin, inexistem tipos complexos,
todos sdo arquétipos. O almirante é um déspota, o capeldo um Rasputim patético. O
préprio lider da rebelido, Vakulinchuk, € mostrado por um viés simbdlico. A cena em
gue velam seu corpo nas docas, sob o lema “por uma colher de sopa”, o introduz como
um elemento de coalisdo entre os marinheiros e os habitantes da cidade. E um meio,
ndo um fim. Torna-se um L&nin morto. Um simbolo da luta. O verdadeiro heraoi do filme
€ 0 povo: a unido dos amotinados, citadinos, marinheiros e aliados. Um herd6i sem
rosto e, por isso mesmo, com todos 0s rostos. Na pratica, haveria dois protagonistas
coletivos, o encouracado e a cidade de Odessa, que se oporiam a um terceiro, o vilao,
igualmente coletivo, o Estado czarista.

O governo soviético pensava 0 cinema nao apenas como ferramenta estética, mas
também como mecanismo de formacdo politica e de consciéncia histérica da
populacdo. No sentido apregoado por Marx de que a classe proletaria s6 se libertaria
guando tivesse noc¢do da exploracéo historica que sofreram. Portanto, no contexto da
Revolugcdo Russa, essa perspectiva atende ao fato de que “a reflexdo sobre os
contributos educativos da disciplina de Historia encontra-se frequentemente
associada a preocupacdes com a cidadania, de forma explicita” (BARCA, 2011: p. 39).
A “montagem das atragbes” alcanga o auge na célebre sequéncia do massacre na

escadaria de Odessa, uma das cenas mais copiadas e homenageadas da histéria do
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cinema, citada, por exemplo, no policial Os Intocaveis (1987) e na ficcéo cientifica
Brazil, o Filme (1985). Nela, os soldados czaristas avangcam, atirando contra civis
desarmados. Encarnam o impessoal “Estado-Leviatad”, com os rostos ocultos pelos
guepes, matando por simples ato burocratico, de modo répido e eficiente. Uma mae é
alvejada e solta um carrinho de bebé, que desaba escada abaixo. Na fivela de seu
cinto, o sinal do pelicano, que da sua carne para os filhotes comerem, simbolo maximo
do sacrificio materno. A arquitetura da cidade, sua escadaria imensa, simbolicamente
infinita, indica a impossibilidade de fuga. E impossivel esconder-se do brago do
Estado. Fatalmente, ele vai encontrar o rebelde e puni-lo. Sozinho, o cidaddo comum
pode fugir, mas ndo pode se esconder. S&o representados pelo individuo sem pernas
gue, desesperadamente, e inutiimente, tenta proteger-se dos tiros. Notadamente, os
principais personagens da sequéncia, a mae e o bebé, ndo aparecem antes nem
reaparecem depois no filme. Servem ao sentido daquela cena. Que indica a
necessidade urgente da acdo coletiva, em detrimento do panico individual. Essa
reacdo heroica era apresentada na URSS como o gérmen da Revolucao vindoura.
Observa-se que “o foco de preocupacado de formagao histérica dos individuos é
colocado na procura das raizes passadas, como se tratando de uma busca da
fundacao da identidade nacional” (GAGO, 2009: p. 187).

Outro momento em que um elemento cénico torna-se personagem € na sequéncia
final. O Potemkin avangando contra os navios da frota czarista. Diante dos ataques
vistos em terra, o confronto no mar parece inevitavel. Acontecendo, o encouracado
ficara em pedacos. Eisenstein trabalha o suspense até o limite da tensédo. O navio
converte-se em Moby Dick em disparada. Por fim, proximo do instante fatal, os
revoltosos conclamam seus companheiros de armas para se unirem a causa. O apelo
€ atendido e o Potemkin passa pelos outros navios, agora aliados, incolume.

Para o povo soviético que assistiu ao filme na época do langcamento, a visao
apresentada pelo filme era o discurso oficial sobre esse episédio histérico. De certo
modo, o diretor Eisenstein tornou-se um historiador da revolta de 1905. Segundo
Jenkins, “histéria € o que os historiadores fazem (...) O problema, entretanto, surge
guando esse oficio se insere (pois precisa inserir-se) nas relacdes de poder em
qualquer formacéo social de que ele se origine” (JENKINS, 2011: p. 51). No caso do

filme, adveio do discurso publico do governo soviético, que posteriormente tornaria
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Eisenstein um renegado. Porém, em 1925 sua habilidade como cineasta foi

fundamental para estabelecer essa narrativa.

As histérias previnem as duvidas a medida que fundamentam
sua credibilidade. Elas fornecem razbes para se crer nelas e
para servirem de orientacdo no tempo. Trata-se, aqui, nesse
caso, do que se chama, na linguagem coloquial, de “verdade”.
“Verdadeiras” sao as histérias com que se pode consentir;
consente-se com as histdrias nas quais as possiveis duvidas
surgidas podem ser resolvidas com as razdes que elas
fornecem. Sempre que indicarem, por meio de sua narrativa, o
modo de superar as eventuais duvidas que suscitem, as histérias
sinalizam sua verdade (RUSEN, 2001: p. 87).

Exatamente por isso a narrativa do filme é simples, direta e autoexplicativa. Com
excecdo de uma uUnica tomada. O grande mistério do filme encontra-se em uma cena
guase no inicio. Alguns amotinados serdo enforcados no mastro do navio. Olham para
cima e veem fantasmas pairando sobre o convés. O que significa isso? As mais
diversas explicacbes podem ser esbocadas: seriam lembrancas de outros
enforcamentos, espiritos de enforcados chamando-os a luta, cavaleiros do
Apocalipse, anjos da morte e outros. Nenhuma delas parece-me definitiva. O fato é
gue Eisenstein era um comunista ateu. Ndo acreditava em fantasmas. Contudo,
considerando que esse filme, que ja esteve proibido em quase todo Ocidente
capitalista, perdeu boa parte de seu poder de inflamar as massas revolucionarias, €
bom que mantenha alguns mistérios, como forma de chegar as novas geracdes.
Sobretudo porque, “no centro da manifestagao verbal da consciéncia histérica esta o
sentido do passado, e esse sentido revela a sua presencga na evolucao dos processos
comunicativos da vida, servindo quer a orientacdo temporal interna quer externa”
(GAGO, 2009: p. 179). Portanto, os fantasmas de Eisenstein, compreendidos
totalmente ou ndo, podem fomentar interesse por se conhecer mais o0s
desdobramentos historicos que levaram a eclosdo da Revolugcdo Russa, gerando,
potencialmente, uma visdo de mundo mais critica.

Para os espectadores da sessao de cinema em Jussara o enigma dos fantasmas foi
explicado, de maneira unanime, como sendo os fantasmas de enforcados interiores
no mastro. Aparentemente, talvez essa seja a explicacdo mais simples, porém é uma
sensacao enganosa. Pensar que os enforcados eram ecos do passado de centenas

de anos de dominagé&o czarista indica uma percepc¢éo de que a histéria passada pode
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intervir no presente mediante a cristalizacdo da consciéncia historica por meio da

experiéncia, no caso a experiéncia vivida pelos marujos em 1905.

O Expressionismo Alemé&o como resultado da Primeira Guerra Mundial

O segundo filme exibido no projeto “Cinema, Histéria e Educacéao - O filme como
estratégia didatica” foi o classico expressionista Nosferatu, de 1922, de F. W. Murnau.
A sessao ocorreu no dia 09 de maio de 2012, numa quarta-feira, as 16:00 no auditorio
da Unidade Universitéria (hoje designado como Campus) da Universidade Estadual
de Goids (UEG) da cidade de Jussara. Segundo registros colhidos na ocasido, a
sessao contou com nove espectadores, sendo seis alunos da unidade e trés membros
da comunidade, todos professores da rede municipal de ensino. Todos maiores de
dezoito anos de idade, seis do sexo feminino e dois do sexo masculino. Seis dos
presentes permaneceram durante todo o tempo de projecdo e debate, sendo que a
etapa do debate durou cerca de cinquenta minutos.

Da mesma forma que durante a apresentacdo de O Encouracado Potemkin, a
informacédo de que Nosferatu era um filme mudo provocou reacdes negativas nos
espectadores. Tal reacdo foi minorada quando foi informado que se tratava de um
filme de vampiros e, principalmente, de que foi a primeira versdo da célebre histéria
de Dracula. Tal reagao reforga a tese de Balazs de que “o cinema langou luz numa
direcdo completamente nova, iluminando o que antes estava escondido pela
ignorancia ou, mais frequentemente, pela inconsciéncia ou desinteresse” (ANDREW,
2002: p. 87). A fama do personagem, e a forca de atracdo do mito vampirico, geraram
interesse, podendo ser usados como fomentador da aprendizagem.

Durante o debate foi levantado por uma espectadora, aluna do terceiro ano do curso
de Histéria, dos motivos que tornam um filme de vampiro importante. Tal davida é
compreensivel, uma vez que “a primeira abordagem, isto €, a perspectiva de que é
importante aprender conteidos da Historia, pode ser considerado uma presenca
canbnica no ensino de Histéria” (SCHMIDT, 2011: p. 84). Para responder tal duvida
iniciei os comentarios do filme contextualizando-o como fruto direto do periodo entre
guerras. A Alemanha vivia tempos dificeis. A Primeira Guerra Mundial havia sido
perdida, instalava-se a fragil Republica de Weimar, o pais estava em ruinas,
humilhado pelo Tratado de Versalhes, sofrendo uma inflagdo gigantesca. Dura

realidade que levou os cineastas a voltarem-se ao onirico.
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Dessa forma, foi explicado que os cddigos didaticos presentes no filme ndo eram

explicitos. Precisavam ser detectados nas entrelinhas. Como afirma, Rusen:

O progresso do conhecimento ndo se mede apenas formalmente
pelo alcance de sua sicronizacdo com o principio metddico da
ampliacdo das perspectivas, mas também materialmente, por
sua correspondéncia aos critérios dominantes de sentido da
interpretacdo histérica. Sao esses critérios de sentido que
decidem, em Ultima andlise, como os dados das fontes sao
organizados como conteudos de histoérias (2010: p. 109).

Portanto, o movimento artistico conhecido como Expressionismo somente ganharia
sentido para aquela turma de espectadores, se fosse apresentado como um
desdobramento de algo ja conhecido. No caso, o periodo entre guerras.

Esteticamente, o Expressionismo alemao caracterizou-se pela distor¢cdo voluntaria
dos cenarios e dos gestos dos personagens, por meio de recursos de maquiagem e
fotografia. Propunha um retorno ao goético e ao sobrenatural, em discordancia ao

racionalismo moderno.

Promovia a priorizacdo do “eu”, a desconstrucdo da realidade sensorial, um mergulho
no inconsciente, ainda que fosse para revelar medos e distorcidas visdées de mundo.
A influéncia da pintura de Van Gogh é reconhecida em sua arquitetura e direcédo de
arte. Pretendia-se expressar os sentimentos dicotdmicos do povo alemdo naqueles
tempos de crise. Nao surpreende que suas principais obras foram filmes de horror.
Nosferatu (1922) é uma adaptacdo ndo-autorizada do romance epistolar Dracula,
langado pelo escritor irlandés Bram Stoker em 1897. Para evitar embargos legais, 0
produtor Albin Grau ordenou a modificagdo dos nomes dos personagens, a data
(1838) e o local da acdo. O conde Dracula tornou-se conde Orlock, Londres converteu-
se em Bremen e

Transilvania, na Roménia, passou a ser indicada como “algum lugar dos montes
Carpatos”. A manobra desonesta foi malsucedida. Quando o filme entrou em cartaz,
Florence Stoker, vidva do autor, acionou a justica, exigindo a proibicdo de exibicbes
publicas do filme. Venceu a contenda e, em 1925, a maioria das coOpias foram
recolhidas e destruidas pelo fogo; como, alias, convém a um filme de vampiro.

Censurado, pouco visto e muito comentado, Nosferatu tornou-se uma lenda.
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Apenas na década de 1960, o filme foi liberado para o grande publico, com os titulos
de Dracula ou Terror of Dracula. Suas legendas foram reescritas de modo a identificar
0S personagens com seus respectivos nomes determinados pelo romance de Stoker.
O relancamento de Nosferatu inspirou o cineasta alemdo Werner Herzog, numa
experiéncia pouco comum, a refilmar quase quadro a quadro o original. O resultado
foi Nosferatu - phanton der nacht, de 1979, com Klaus Kinsky no papel principal.

O confronto entre tradicdo e modernidade € o principal tema de Nosferatu e do
Expressionismo como um todo. Orlock / Dracula é um nobre decadente que vive
sozinho em seu castelo, aterrorizando os camponeses da regido. No condado que
comanda sua autoridade € absoluta. Quando se muda para a cidade vai habitar no
gue existe de mais préximo de seu mundo original: Carfax, um antigo mosteiro
abandonado. Lugar escuro, em ruinas, onde esconde caixdes cheios de terra dos
Cérpatos. Precisa do solo onde seus antepassados pisaram para assegurar seu
poder. O sangue plebeu apenas o mantém vivo, o que lhe da forcas € o passado de
sua linhagem. Seu sangue azul e a propriedade legal de vastas extensfes de terra.
Terra € riqueza, riqgueza é poder. Um poder que a libertaria burguesia urbana despreza
por ndo conseguir reproduzir. Ao mesmo tempo, sua imortalidade em estado
decadente de morto-vivo € uma metafora da imortalidade precaria de sua linhagem.
Ser nobre nao faz mais sentido em tempos de evolucionismo, marxismo, relatividade
e psicanalise. O mundo tornou-se estranho as praticas autoritarias da nobreza, pois a

modernidade o transformou em um lugar dominado pela pratica do direito.

Os direitos do homem e do cidaddo ganham, com ela, uma
dimenséo histérica propria, uma dinamica temporal interna, que
permita constatar, de um lado, que seu potencial de
humanizagdo da dominagdo politica de longe ainda ndo esta
esgotado e, de outro, que pode provocar as necessarias
mudancas politicas (RUSEN, 2010: p. 128).

Nesse sentido, foi trabalhado com os alunos de Jussara as mensagens politicas da
narrativa de terror do filme.

Na mesma direcao foi destacado que o adversario principal do vampiro € o professor
Bulwar, o Abrahan Van Helsing de Stoker, um cientista. Representante dos novos
tempos, em que o conhecimento substitui a supersticdo. Trata-o pragmaticamente,

comparando sua espécie com uma planta carnivora, que deve ser estudada em
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laboratorio. Nao € o que acontece devido ao auto-sacrificio da mocinha do filme (Ellen
Hunter / Mina Murray) que se entrega ao vampiro como forma de expiar o mal. Atraido
pela falsa inocéncia de sua vitima, o vampiro vé-se encurralado e se deixa matar.
Destruido pelo sol, pela época das luzes, pela modernidade, onde s6 poderia
sobreviver na condicao de excentricidade.

No fechamento da sessdo de cinema e debate, as alunas que ficaram até o final
fizeram questdo de comentar que acharam o filme dificil de assistir, mas interessante.
Destacaram que até entdo sO conheciam os vampiros romantizados da série
Crepusculo (2008). Para elas, a partir daquele momento o conceito de vampiro ganhou

outra dimensdo. Menos agradavel, no entanto, mais complexa.

O cinema e consciéncia historica em Cidaddo Kane (1941)

O sexto filme exibido no projeto “Cinema, Histéria e Educacéao - O filme como
estratégia didatica” foi o classico do cinema norte-americano Cidadao Kane, de 1941,
dirigido por Orson Welles. A sessao ocorreu no dia 31 de outubro de 2012, numa
quarta-feira, as 16:00 no auditério da Unidade Universitaria (hoje designado como
Campus) da Universidade Estadual de Goias (UEG) da cidade de Jussara. Segundo
registros colhidos na ocasido, a sessdo contou com quinze espectadores, um
consideravel acréscimo considerando o numero das primeiras sessdes. Desses
quinze, doze eram alunos da unidade e trés membros da comunidade, todos
professores da rede municipal de ensino. Todos maiores de dezoito anos de idade,
onze do sexo feminino e quatro do sexo masculino. Treze dos presentes
permaneceram durante todo o tempo de projecédo e debate, sendo que a etapa do
debate durou cerca de cinquenta minutos.

Inicialmente, Orson Welles, o diretor, produtor, co-roteirista e protagonista de Cidadéo
Kane, pretendia filmar O Coracdo das Trevas (1902), de Joseph Conrad. O estudio,
RKO, néo permitiu. Diante da recusa, optou-se por analisar a decadéncia do sonho
americano. O filme se chamaria América, e poderia ter sido sobre o milionario
esquizofrénico Howard Hughes. Reestruturado e rebatizado Cidad&do Kane, mudou-se
o foco para 0 magnata das comunicacgdes, e patriarca da imprensa marrom, William
Randolph Hearst. Portanto, o filme é uma biografia cinematografica disfarcada, em

gue se pretende, na verdade, analisar um periodo da histéria americana.
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Ao explicar para o publico tal relacdo, de modo geral os espectadores se mostraram
confusos. De certo modo, tais duvidas poderiam ser analisadas a partir da perspectiva
de que

‘o pedacinho de mundo que € o objeto (pretendido) de investigagdo da historia € o
passado. A historia como discurso estd, portanto, numa categoria diferente daquela
sobre a qual discursa” (JENKINS, 2011: p. 23 — 24). Nesse sentido, Cidadao Kane
pode ser definido como um discurso sobre uma biografia que ndo existiu, mas que
representa um periodo real.

Antes de entrar para o cinema, Welles ja havia revolucionado o teatro e o radio. Em
1936 dirigiu uma montagem de Macbeth, de Shakespeare, com um elenco formado
inteiramente por negros, com a acdo passada no Haiti. Em 1938 espalhou panico
pelos Estados Unidos, ao dirigir uma adaptacao radiofénica do classico de ficcdo-
cientifica Guerra dos Mundos (1898), de H. G. Wells, como se fosse um noticiario em
tempo real. Resultado: suicidios, abortos espontaneos, capa da revista Time e
contrato inédito em Hollywood, com liberdade artistica quase total, algo, até entdo,
inédito. Com toda pompa e circunstancia, Welles desembarcou na capital do cinema
com fama e atitudes de génio precoce. Todos esperavam sua queda, que nao
demorou. O anjo vingador foi o préprio entdo velho e recluso

Hearst, que ndo aprovou a “homenagem” e usou a forgca de seus jornais para boicotar
o lancamento de Kane.

N&o que Welles néo fizesse por merecer tamanho prestigio. Seu filme deixou todos
impressionados. Provavelmente, até mesmo Hearst que, € quase certo, assistiu-o
escondido. O enredo narra os esfor¢os do reporter Jerry Thompson, que nunca tem o
rosto revelado, para reconstituir a trajetoria do lendario Charles Foster Kane, um dos
homens mais ricos e influentes do mundo. O ponto de partida seria a ultima palavra
pronunciada por Kane no leito de morte: "rosebud”. O que foi o botéo de rosa? Eis a
guestdo. Tentando decifrar o mistério, Thompson investiga e entrevista diversas
pessoas que conviveram com o0 personagem, criando uma multifacetada teia de
informacdes. Lé o diario de Walter Parks Thatcher, o banqueiro que tutelou a criacao
de Kane depois que sua familia entregou-o a instituicdo que representava. Conversou
com Jedediah Leland, antigo melhor amigo e posterior desafeto de Kane. Tentou
extrair algo dos raros momentos de lucidez de Susan Alexander, cantora lirica

fracassada, segunda esposa, dona de boate e pivd da derrocada politica de Kane.
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Porém, como o mordomo é sempre o culpado, € justamente o0 mordomo de Xanadu,
o magnifico e farabnico palacio de Kane, que leva Thompson a concluir que nenhum
homem pode ser completamente compreendido. Ainda mais um grande homem.
Quem foi Kane? Um capitalista? Um comunista? Um patriota americano? Entusiasta
do nazismo? A pergunta permanece sem resposta, tanto para Thompson quanto para
0 espectador. E € justamente essa duvida que da grandeza a obra. Sua trajetéria
representa a encarnagdo do sonho americano, a busca pela fama, fortuna, amor
verdadeiro, imortalidade. Amigos e inimigos de Kane reconhecem sua iniciativa,
muitas vezes travestida de idealismo. Caracteristica que foi sendo minada pelo tempo
e pelo acumulo de fracassos, na vida publica e particular. Perdeu esposa e filho em
um acidente, jamais conseguiu ser eleito para um cargo publico, abandonado pela
segunda esposa, sabedor que traiu todos seus ideais de juventude, viu sua fortuna
esvair-se por conta das préprias excentricidades. Quanto mais idoso e amargo Kane
fica, mais seus defeitos tornam-se visiveis. Seu entusiasmo transforma-se em inércia,
sua coragem em despotismo, sua autoconfiangca em autocomiseracao.

Talvez consciente do que se passava resolveu retirar-se do mundo. Retirar-se em
grande estilo, como tudo o que fez. Constréi, sem nunca concluir, Xanadu, imensa
propriedade que recebeu o0 mesmo nome do palécio de Kublai Khan, imperador dos
tartaros. Sua fortaleza de soliddo. Cheia de héspedes que nunca vé. Animais exéticos
gue jamais visitou. Compra tudo o que o dinheiro pode comprar, de obras de arte
carissimas até bibelds indteis, sem nunca abrir as caixas. Xanadu & um grande
mausoléu onde se isolou, como um elefante velho que sabe que vai morrer e afasta-
se do grupo, em busca de um cemitério, que, por algum motivo, ele sabe onde fica.
Algumas das imagens mais impressionantes do filme tratam de signos de
multiplicidade e impenetrabilidade. A cena dos espelhos, em que Kane se multiplica
infinitamente ao longo de um corredor. A cena na qual um imenso quebra-cabeca &
montado. E, sobretudo, as cenas de abertura e fechamento do filme, em que a camera
de Welles enfoca uma placa com os dizeres: entrada proibida. A entrada ndo é
proibida somente em Xanadu, a entrada é vetada a alma de Kane. Depois de sua
morte, s6 restaram quinquilharias que precisavam ser destruidas para desocupar o
espaco. Incluindo “rosebud”, o trend no qual brincava quando era uma crianca pobre
e despreocupada, embora, igualmente rebelde. Fim do mistério, “rosebud” € um trend

em que o jovem Kane brincava.
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O término da trajetéria do personagem reencontra o comeco. Tal desfecho pode
aproximar um jovem espectador do periodo histérico abordado no filme? Pode ser
considerado uma estratégia, uma vez que “os jovens tomam o conhecimento historico
para si quando os valores presentes nas narrativas permitem o seu autoconhecimento
na cultura juvenil” (FRONZA, 2014: p. 198). A nogado de que um objeto querido hoje

sera ou pode ser querido por toda a vida abriria tal foco de debate.

Naturalmente, os campos da experiéncia historica da alteridade,
acessiveis pela formacdo, ndo podem ser relacionados
diretamente ao agir atual para orienta-los (...). Por outro lado, o
olhar histérico formado, voltado para a alteridade do passado,
pode sensibilizar a consciéncia para a especificidade de seu
tempo presente. Ele pode aprofundar a consciéncia de que 0s
dias de hoje se passam de outra forma que o passado, porque
as condicdes de vida préatica de cada um sao historicamente
especificas (RUSEN, 2010: p. 113).

Foi o que perceberam os alunos do campus de Jussara. Um exercicio realizado
durante o debate pés-filme foi a tentativa de cada um responder o que seria o0 “seu
Rosebud” pessoal. As respostam variaram entre “ndao sei responder” até citar um
respectivo livro preferido ou uma joia de familia. Mas todos parecerem compreender
que é possivel transportar e encarnar a “histéria” em um objeto, levando-o por toda a
existéncia, como forma de dar significado a sua trajetéria pessoal, contextualizando-a
dentro do periodo cronologico que sua prépria vida percorreu. Portanto, cada
“‘Rosebud” citado pelos alunos representou uma forma de dar sentido a sua propria
experiéncia no tempo, fomentando a consciéncia historica de cada um.

Minha orientacéo foi que cada um levasse essa reflexao para fora da sala de exibigcao.

Consideracgdes Finais

O potencial do audiovisual de chamar atencdo de vastas plateias ndo pode ser
desconsiderado como elemento que possibilita ganho de consciéncia histérica, uma

vez que

enquanto a informacédo verbal ndo diz respeito sendo a parte
intelectual de nosso ser, a informacao visual mobiliza-nos por
inteiro: corporalmente, afetivamente, intelectualmente. Os
mecanismos de aprovacédo das mensagens tornam-se outros. O
cinema ensina-nos que nao ha apenas uma compreensao geral,
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gue funciona de forma idéntica em todas as situacdes, mas tipos
de compreensdo, comportamentos diversos de compreensao
(TARDY, 1976: p. 93).

Dessa forma, o audiovisual pode ser transformado numa poderosa estratégia para o
ensino, por sua capacidade Unica de unir o ludico e o informativo, a partir de
representacdes graficas da realidade que fomentam a producao de sentido. O uso de
cinema pelo professor de histéria seria, na concepcdo de Risen, uma pratica de
transdisciplinaridade. O uso pela histéria de tais métodos “ndo faz desaparecer sua
especificidade, mas faz aparecer uma qualidade propria do conhecimento histérico
gue é cognitivamente relevante e incontornavel” (2015: p. 95). Se nossa época mais
do que visual é audiovisual é preciso expandir as fronteiras dessa possibilidade

cognitiva, pois

Todo filme sempre ensina algo. Se ele pertence ao género
“ficcan”, ensina a beleza de narracédo e poesia através de seus
conteudos e seus procedimentos de linguagem artistica, ajuda a
ver mais aspectos desses contetdos a partir da razdo sensivel,
anuncia, através do que ndo existe ainda, um mundo em
transformacao. Se ele é um “documentario”, permite o acesso a
informacdo e analises sobre um tema via procedimentos
jornalisticos ou ensaisticos, aproximando-se mais da razdo
explicativa sem que isso impeca dialogos com o universo da arte
(SILVA; RAMOS, 2011: p. 11).

Porém, ndo se pode cair no deslumbramento pela imagem. Afinal, “os processos
técnicos do cinema e da televisdo possuem atrativos capciosos e a pedagogia, por
sua propria natureza, € muito predisposta a responder ao chamado das sereias.
Deixando-se encantar muito facilmente.” (TARDY, 1976: p. 81).

Inegavelmente, considerando o conjunto de filmes selecionados para o projeto
“Cinema, Histéria e Educacéo - O filme como estratégia didatica” cair nessa armadilha
interpretativa € um perigo real que se correu. Coube aos debatedores, tanto a
coordenadora do projeto quanto aos convidados e os membros do publico espectador,
nao permitir que o senso comum dominasse os debates. Até onde nos foi possivel

detectar o resultado final foi positivo.
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