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RESUMO

Este artigo discorre acerca das possibilidades didaticas da utilizacdo do video em
sala de aula a partir de uma pesquisa de campo realizada entre alunos dos cursos
de licenciaturas do Centro Universitario Projecdo de Brasilia, destacando, a partir da
inter-relacdo com fundamentos tedricos que perpassam pelas mudancas advindas
com as inovacgdes tecnoldgicas nos contextos do Ensino Superior. Considerando as
contribuicbes de Bakhtin, Moran e Ferrés, dentre outros, o0 artigo apresenta
percepcdes e reflexdes que vao além da visualidade presente em uma obra filmica,
mas transcende aspectos voltados para subjetividade e, principalmente para a
necessidade constante da reflexdo professor no tocante a sua relagdo com a
atuacdo em sala de aula. Considerando que, cada vez mais, estamos inseridos no
mundo de mudancas sociais, econdmicas, culturais e tecnoldgicas, o artigo busca
promover reflexdes em torno da utilizacdo contextualizada do video em sala de aula,
visto que esses alunos, futuros professores, ja fazem parte de um contexto
marcadamente inserido nas mudancas que as novas tecnologias de comunicacao e
informacdo tém promovido. Desse modo, destaca-se que a utilizagdo desses
recursos, de modo algum garante o sucesso da proposta pretendida pelo professor.
Mais que isso, o professor deve estar ciente das possibilidades dialégicas que
residem em filmes, documentarios, reportagens ou outras producfes que envolvam
o video, pois ao escolher esse ou aquele video, ha que se compreender as
dimensdes da organizacdo do trabalho pedagdgico, inserido, assim, em seu
planejamento, o antes, o durante e o depois da utilizacao do recurso.
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ABSTRACT

This article discusses the didactic possibilities of the use of video in the classroom
based on a field research carried out among students of the undergraduate courses
of the Centro Universitario Projecdo de Brasilia, highlighting, starting from the
interrelationship with theoretical foundations that permeate the changes that come
with technological innovations in the contexts of Higher Education. Considering the
contributions of Bakhtin, Moran and Ferrés, among others, the article presents
perceptions and reflections that go beyond the visuality present in a film work, but
transcends aspects related to subjectivity and, mainly, to the constant need of
teacher reflection in relation to its relation to the performance in the classroom.
Considering that, increasingly, we are inserted in the world of social, economic,
cultural and technological changes, the article seeks to promote reflections on the
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contextualized use of video in the classroom, since these students, future teachers,
are already part of a context markedly inserted in the changes that the new
technologies of communication and information have promoted. Thus, it is
emphasized that the use of these resources, in no way guarantees the success of
the proposal intended by the teacher. More than that, the teacher should be aware of
the dialogical possibilities that reside in films, documentaries, reports or other
productions involving the video, because in choosing this or that video, one must
understand the dimensions of the organization of the pedagogical work, inserted,
thus, in its planning, the before, the during and the after the use of the resource.

Keywords: Video; Planning; Teaching practice; Language; Didactic

CONSIDERACOES INICIAIS

Desde seu surgimento, o cinema se mostrou como uma linguagem multimodal
capaz de se reinventar e dialogar com as dimensdes tecnoldgicas de cada recorte
temporal: das primeiras imagens trémulas a narrativa inicial do cinema mudo ou dos
primeiros documentarios aos efeitos especiais do cinema de ficcdo, a linguagem
multidimensional, cada vez mais se aproximou da educacédo, reverberando suas
possibilidades, multi, inter e transdisciplinares.

O uso do video em sala de aula ndo é um tema novo nas discussdes no
ambiento académico, mas trata-se de um tema que nunca se esgota e, ha uma
producédo intensa em torno de sua utilizacdo, pois, da Educacédo Béasica ao Ensino
Superior, ainda ha muito que se pesquisar.

O interesse pelo tema surgiu a partir de relatos de alunos durante discussodes
em sala de aula. Além disso, no fortalecimento da préatica docente, é importante que
nés, professores, figuemos atentos aos questionamentos, posicionamentos e
sugestdes de nosso aluno.

Nesse sentido, a partir de algumas aulas nos cursos de Licenciatura em
Pedagogia e em Letras/Lingua Portuguesa, alguns aspectos reflexivos trataram de
promover, ainda mais, 0 Iinteresse pelo tema, levando-nos ao grande
guestionamento, norteador dessa pesquisa: como a utilizacdo do video em sala de
aula pode promover praticas pedagogicas contextualizadas?

Logo, o objetivo geral do artigo € promover reflexdes em torno da utilizacao
contextualizada do video em sala de aula. Ja os objetivos especificos sdo analisar a
percepcao da utilizacdo do video junto aos alunos dos cursos de licenciaturas do
Centro Universitario Projecdo, Brasilia; identificar a recepcao didatico-metodoldgica
da utilizacdo do video em sala de aula no meio universitario e, por fim, apontar
sugestdes do uso efetivo e ludico do video em sala de aula no Ensino Superior.

Nesse artigo, resultado de uma proposta de pesquisa colaborativa, séo
apresentados aspectos importantes em torno da utilizacdo do video nos varios
contextos do Ensino Superior.

Construido a partir das contribuicbes da pesquisa bibliografica e da pesquisa
de campo, o artigo articula metodologicamente a analise dos resultados obtidos em
um questionario aplicado em meio eletrénico e, ainda, na pesquisa aplicada a partir
de propostas inseridas em sala de aula ao longo do segundo semestre de 2018 por
um professor do curso de Pedagogia e uma professora do curso de Letras/Lingua
Portuguesa.
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O VIDEO COMO RECURSO DIDATICO NO ENSINO SUPERIOR

No inicio da década de 1990, alguns professores passaram a se valer do
video em suas aulas, visto que ele passou pela transformacgéo de formatos e, nas
facilidades advindas com o Video Home System — o famoso VHS —, o0 acesso a
titulos importantes e mesmo aos langcamentos que passaram a integrar o acervo de
professores e escolas.

As facilidades promovidas com a montagem de uma estacao (um aparelho de
TV e um videocassete) fez com que muitas escolas confeccionassem estacoes
moveis que acompanhavam o0s professores em suas salas. Outras escolas,
entretanto, optaram pela criacdo de salas especiais com equipamento de som
adicional e telas maiores: estavam inauguradas as famosas salas de video.

Hoje, é cada vez mais comum encontrarmos salas de aulas equipadas com
projetores de Ultima geracdo, aparelhagem de som estéreo e outras facilidades
COmMo acesso a internet e integracdo de computadores.

No contexto do Ensino Superior, tais recursos potencializam as acoes
didaticas do professor, bem como favorecem o seu planejamento, visto que, frente
as novas dinamicas necessarias ao cumprimento de uma ementa, o video, em suas
inumeras possibilidades, pode favorecer o alcance de alguns objetivos propostos.

Importante destacar que video enquanto objeto conceitual deriva do latim
“uideo, uidere” (Eu vejo. Ver. Prestar atencdo. Cuidar) e genericamente abarca as
imagens em movimento. Hoje, cada vez mais, especificidades em torno da
linguagem cinematografica e cinema, videoclipe, documentario, reportagem,
entrevista e propaganda, por exemplo, trazem uma série de abordagens e
aplicabilidades no contexto dos territérios da educacédo. Além disso:

Televisdo, cinema e video sdo sensoriais, visuais, linguagem
falada, linguagem musical e escrita. Linguagens que interagem
superpostas, interligadas, somadas, ndo separadas. Dai a sua
forca. Atingem-nos por todos os sentidos e de todas as maneiras
[...]. Integracdo que comecga pelo sensorial, pelo emocional e
pelo intuitivo, para atingir posteriormente o racional. (MORAN;
MASETTO; BEHRENS, 2000, pp. 54- 55).

Essa ampliacdo da linguagem é elemento essencial para compreendermos as
amplitudes comunicacionais no século XXI, destacando que, no contexto do Ensino
Superior, 0 texto escrito se amplia a medida que favorecemos uma leitura que
transcenda o suporte material, eleva-se o repertério de nossos alunos: o romance
que é levado as telas ou o tema que € abordado em um documentario, por exemplo,
valorizam as dimensdes dessa amplitude comunicacional.

Ao se debrucar sobre os primordios do cinema educativo, Samuel Pfromm
Netto destaca que, ainda no final do século XIX, ja ha registro de producgdes filmicas
com intenc¢des educativas e no raiar do século XX, uma ampliacdo de possibilidades
acaba por levar o debate em torno das do cinema e seus fins educativos em um
congresso internacional em 1910, na cidade de Bruxelas (PFROMM NETTO, 2001).

Mas por que evidenciar as possibilidades do video no tocante as praticas
educativas? Primeiro porque devemos considerar que a forma de ver o mundo,
conhecer o mundo e aprender com o mundo tem mudado rapidamente nas ultimas
trés décadas: as novas geracoes tém passado, cada vez mais, a perceber o mundo
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em tempo real, pois as convergéncias das linguagens midiaticas acabam em um
lugar comum que € a internet.

Em segundo, destacamos que o video, em suas dimensdes comunicacionais,
acaba por favorecer a percepcao multimodal de um acontecimento: imagem, som,
tempo, espaco e outras possibilidades que, nas maos de diretores e editores, dao
outros sentidos as narrativas classicas. Além disso:

A forca da linguagem audiovisual esta no fato de ela conseguir
dizer muito mais do que captamos, de ela chegar
simultaneamente por muitos mais caminhos do que
conscientemente percebemos e de encontrar dentro de nés uma
repercussdo em imagens basicas, centrais, simbdlicas,
arquetipicas, com as quais nos identificamos ou que se
relacionam conosco de alguma forma. (MORAN, 2010, p. 34).

Percebemos, entdo que as singularidades da linguagem audiovisual trazem
consigo possibilidades de dialogar — direta e indiretamente — com as intengdes
didatico-metodologicas em sala de aula. Isso porque, no contexto das estratégias e
recursos didaticos, essa linguagem carrega consigo a possibilidade de promover, de
forma mais objetiva, inter-relacdes mais aproximadas com os conteudos, objetos em
estudo.

Entretanto, existem outras implicacbes nos cenarios da educacdo e, em
especial no Ensino Superior, que nos levam a promover mudangas a partir de
nossas praticas, visto que nossos alunos trazem consigo muitas informacdes que
precisam ser convertidas em conhecimento. Assim, ainda conforme Moran:

As mudangas na educacdo dependem de termos educadores
maduros intelectuais e emocionalmente, pessoas curiosas,
entusiasmadas, abertas, que saibam motivar e dialogar [...]
depende de termos administradores, diretores e coordenadores
mais abertos, que entendam todas as dimensdes que estdo
envolvidas no processo pedagdgico [...] depende dos alunos,
pois alunos curiosos, motivados, facilitam enormemente o
processo, estimulam as melhores qualidades do professor,
tornando-se interlocutores lucidos e parceiros de caminhada do
professor - educador [...]. (MORAN, 1995, p. 5).

Essas mudancas, portanto, sao resultados de reflexdes em torno de nossa
pratica, de nossas percepcOes acerca dos modos como dialogamos com nOssos
acertos e, também, nossos erros.

ALEM DO ENTRETENIMENTO

Um dos grandes desafios da educacdo do século XXI é lidar com a
ampliacédo, o espalhamento, a re/des/configuracédo daquilo que, ate entao,
considera-se, intocado e intocavel: os modelos da difusdo do conhecimento.

A escola, concebida como espaco sagrado da educacédo formal, passou a
compartilhar o espago, o tempo e os recortes do ser/estar dos sujeitos envolvidos no
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processo de ensino-aprendizagem, pois, da impressa ao radio e do cinema a rede
mundial de computadores, pois, passos cada vez mais audaciosos trataram de
aproximar/distanciar a educacéo em relacdo ao mundo.

Os meios de comunicagao, cada vez mais, passaram a influenciar, refletir e,
em alguns casos, nortear os caminhos da educacéo. A hibridizacdo de linguagens,
no contexto das producdes audiovisuais, passou a alcancar, cada vez mais rapido,
publicos distintos e, com a educacéao isso ndo foi e ndo € diferente, pois, conforme
Moran:

Os meios de comunicacdo operam imediatamente com o
sensivel, o concreto, principalmente a imagem em movimento.
Combinam a dimensao espacial com a cinestésica, onde o ritmo
torna-se cada vez mais alucinante (como nos videoclipes). Ao
mesmo tempo utilizam a linguagem conceitual, falada e escrita,
mais formalizada e racional. Imagem, palavra e mdusica
integram-se dentro de um contexto comunicacional afetivo, de
forte impacto emocional, que facilita e predispde a aceitar mais
facilmente as mensagens (MORAN, 2010, pp. 33-34).

Nesse sentido, essa hibridizacdo de linguagem atinge o espectador com
maior velocidade e acaba por estimular interesse, curiosidade, encantamento e, no
contexto da pesquisa entrevista, percebe-se a énfase alcancada com a transposicao
de linguagens: tantas sdo as producdes videograficas e cinematograficas que
partiram de producdes literarias e outras producdes textuais que, cada vez, mais,
parecem nos apontar para uma mesma linguagem.

Em sala de aula, o video traz ressignificacdo de aspectos didaticos e
metodoldgicos visto que o seu uso deve advir de uma intencdo e de um
planejamento. Isso implica em uma equacao complexa que deve ser simplificada
pelo professor, no sentido de evidenciar, de forma positiva que se trata de uma
proposta que visa a elevar o grau de entendimento em torno de determinado
assunto e, nunca, o entretenimento, simplesmente.

Assim, faz-se necessario que o professor compreenda os discursos visiveis e
velados em uma obra audiovisual. Para Joan Ferrés:

Na comunicacdo audiovisual, os significados provém da
interacdo de multiplos elementos visuais e sonoros, ou seja, sao
o resultado das interacdes entre as imagens, as musicas, 0 texto
verbal, os efeitos sonoros.... Observando-se somente as
imagens, os significados provém tanto dos elementos pré-
filmicos (o0 que é colocado diante da camera: 0s personagens, 0
vestuario, a maquilagem, os objetos, a decoracdo...) como dos
recursos filmicos, dos recursos formais: o planejamento, os
angulos, a iluminacdo, a cor, os movimentos de camera... No
gue se refere a trilha sonora, observando somente a palavra, os
significados provém tanto dos elementos linguisticos como dos
paralinguisticos: a entonacédo, o tom de voz... (FERRES, 2010,
p.130).
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Passemos, entédo, a identificar como a exibicdo de um filme, documentario,
entrevista ou mesmo um videoclipe pode dar mais sentidos ao planejamento
proposto a partir do trabalho de o professor buscar conexdes didatico-metodoldgicas
no seu planejamento.

O principio didatico do uso dos recursos audiovisuais esta, exatamente, na
capacidade de o professor atrelar aos objetivos do conteudo/tema propostos, a inter-
relacdo entre os elementos capazes de provocar o aluno e, desse modo, promover o
ensino-aprendizagem.

De acordo com os resultados obtidos com aplicacdo do questionario
destinado aos alunos dos cursos de licenciaturas do Centro Universitario Projecao,
75% dos alunos criam a expectativa de que o video selecionado/indicado pelo
professor dialogue com o assunto/tema em estudo e, a0 mesmo tempo, 51%
evidenciaram que 0 que torna a exibicdo de um video desinteressante é a falta de
conexao com a aula (tema/conteddo).

Isso nos leva a reflexdo necesséaria em torno do compromisso do professor
no processo de selecdo desses recursos para que, ao final, seja possivel
estabelecer conexdes, promover reflexdes e, finalmente, elencar possiblidades de
potencializar o ensino-aprendizagem.

Nesse sentido, ndo basta a intencdo de escolher esse ou aquele filme, por
exemplo. Faz-se necessario, também, (re) conhecer as possibilidades implicitas e
explicitas nos recursos, pois:

Trabalhar com o cinema em sala de aula é ajudar a escola a
reencontrar a cultura, ao mesmo tempo cotidiana e elevada, pois
0 cinema é o campo no qual a estética, o lazer, a ideologia e 0s
valores sociais mais amplos sdo sintetizados numa mesma obra
de arte. Assim, dos mais comerciais e descomprometidos aos
mais sofisticados e “dificeis”, os filmes tém sempre uma
possibilidade para o trabalho escolar (NAPOLITANO, 2009, p.
15).

O critério de escolha esta na capacidade de o professor saber (re) pensar seu
planejamento considerando as especificidades de seus alunos e, principalmente as
demandas do Ensino Superior. Nas estratégias do planejamento em torno da
utilizacdo do video em sala de aula, é importante que professor saiba articular as
etapas esséncias do planejamento: antes, durante e depois.

Nos desafios das salas de aula de formacgao de professores, as abordagens
didatico-metodologicas transcendem a relagéo curriculo-ementa e urge por dialogos
gue aproximem o0s contextos teorico-praticos e potencializem a aprendizagem
significativa.

Isso precisa ser refletido, principalmente, ao inserir a necessidade de os
alunos, futuros professores, incumbirem-se nos questionamentos acerca dos
recursos didaticos no sentido de esses ndo serem vistos como acessorios ou
determinantes nos processos de ensino-aprendizagem; mas, sSim, como
possibilidades que, se utilizadas de modo contextualizado, podem, e muito, elevar o
sucesso dessas empreitadas rumo a construcdo do conhecimento.
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PERCEPCOES NO CONTEXTO DA SALA DE AULA

O video, como recurso pedagdgico e contextualizado com o planejamento
docente, funciona de forma positiva na dupla seta que aponta para os dois lados,
refletindo a relacdo ensino-aprendizagem. Por ser atual e fazer parte da vida dos
jovens e também dos professores, o video utilizado em sala de aula foi um enlevo —
tanto para os discentes quanto para a docente: como foi constatado no Curso de
Letras, na disciplina Literatura Brasileira: Prosa.

No contexto do Realismo como movimento literario, artistico e cultural; para a
disciplina de Literatura Brasileira: Prosa, apos se certificar de que toda a turma se
envolveu na leitura do romance Dom Casmurro, de Machado de Assis, a docente
promoveu uma roda de conversas, reflexbes e discussdes em torno da linguagem
literaria, destacando o tempo, o espaco, as tensBes psicoldgicas presentes no
enredo e a contemporaneidade da narrativa.

Em seguida, a luz do inquietante texto A obra de arte na era de sua
reprodutibilidade técnica de Walter Benjamin (2018), o romance — enquanto género
literario — foi estudado como um dos géneros que mais transpdem por esta
reprodutibilidade. H& duas versdes videograficas de Capitu, por exemplo — a mais
famosa das personagens do universo de Machado de Assis —, que, pelo fato de ter
tanto destaque em Dom Casmurro, ascende na trama de existencialismo, ciime,
crise conjugal e até mesmo a ambiguidade que vai da inocéncia e docura a seducao
e a audacia.

Na primeira versdo, o filme Capitu, de 1968, dirigido por Paulo César
Saraceni, trata de apresentar a tensdo préxima aquela presente no recorte da obra
de Machado de Assis, configurando uma transposicao de linguagem que busca estar
mais proxima aos elementos presentes na obra literaria.

A outra versao, a minissérie homoénima, dirigida por Luiz Fernando Carvalho e
produzida pela Rede Globo de televisdo foi ao ar em dezembro de 2008, foi bem
recebida pela critica e pelo publico e transita em uma proposta que leva o
espectador as inferéncias que vdo além da transposicao de linguagem e dialogam
com o desdobramento em relacdo a obra original — Dom Casmurro — e busca
dialogar com a abordagem tematica contemporéanea.

Para as aulas em pauta foram escolhidos o livro de Machado de Assis, Dom
Casmurro e a Minissérie Capitu de Luiz Fernando Carvalho. Levando em
considerac&o os conceitos de Literatura Comparada propostos por Etienne Souriau,
em A correspondéncia das Artes (1983), a docente e os discentes empreenderam o
inicio de uma analise comparatista entre as obras de Arte em Estudo. Além das
interpretacbes e leituras reflexivas/compartilhadas individualmente em sala, a
atividade culminou com a escrita de Ensaios.

Nesse caso, as reflexdes entre as abordagens buscam dialogar com a
subjetividade na produgcdo de sentidos, pois, do texto as produgdes filmicas, a
recepcao e a percepcao pelo espectador vai além daquilo que é explicito: as inter-
relacdes — possiveis, tangiveis, imaginadas e latentes — buscam ampliar o conceito
de intertextualidade, pois do texto literario original (a obra de Machado de Assis), as
obras filmicas — que trazem percepcdes e intencdes de seus produtores (novos
autores) — a recepcao dos leitores e espectadores, novos sentidos foram dados aos
contextos originais.

Nesse sentido, podemos entrever a relacdo daquilo que esta pronto como
forma (produto passivel de ser lido, assistido, interpretado) com aquilo que esta
contido e, de formas diferentes, sera apreendido, percebido, introjetado, visto que,
nesse sentido, o conteudo é ressignificado por cada sujeito leitor/espectador.
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Isso nos leva a perceber as contribuicbes de Mikhail Bakhtin que em
Questdes de literatura e estética: a teoria do romance, infere que:

[...] o conteddo e a forma se interpenetram, sao inseparaveis,
porém, também sdo indissollveis para a analise estética, ou
seja, sdo grandezas de ordem diferente: para que a forma tenha
um significado puramente estético, o conteddo que a envolve
deve um sentido ético e cognitivo possivel, a forma precisa do
peso extra-estético do conteddo, sem o qual ela ndo pode
realizar-se enquanto forma. (BAKHTIN, 1998, p. 37).

Tal proposi¢éo pode ser melhor entendida quando, por exemplo, lemos uma
obra literaria e imaginamos — a partir de nossos repertorios estéticos — situacoes,
sensacdes, construcdes imagéticas.

Somado a isto, mais a frente, a obra apreciada é transposta para a linguagem
filmica ou videografica e, entdo, passamos a ter mais uma leitura possivel pelo
universo imaginario por nés construidos e temos, agora, outras referéncias para uma
cena, um personagem uma situacao.

Em outra obra, intitulada Estética criacdo verbal, o autor prossegue
enfatizando que:

O que a interpretagdo tem mesmo em comum com a arte?
Apenas o0 elemento puramente negativo, o fato de que aqui e
agora ndo esta presente a vida real, mas tdo-somente a sua
representacdo; mas nem isso pode ser afirmado, porque s6 na
arte ela é representada, na interpretacdo é imaginada, como ja
observamos; ela s6 se torna representada na contemplacéo
ativo-criadora do espectador. (BAKHTIN, 2006, p.69).

Assim, Capitu ndo é personagem criada e fada a estar atrelada aos contextos
originais de Dom Casmurro, pois, sabiamente, Machado de Assis, deu-lhe, ndo
apenas caminhos, mas a muniu de atalhos, entroncamentos e percursos que vao
além da linearidade narrativa.

Assim, Capitu ndo é uma, mas, sim, varias, pois cada vez que um
leitor/espectador a desperta, ela prontamente se deixa levar, € levada e nos leva a
muitos caminhos. O olhar do leitor, portanto, é fundamental para a apreciacéo e o
fascinio catéartico do dialogo entre a Literatura e as Artes.

No outro contexto, um professor do curso de Pedagogia, ao se debrucar com
seus alunos e alunas sobre a implicacdo social da educacdo, valeu-se do
documentario Malala, dirigido por Davis Guggenheim e que retrata a saga de Malala
Yousafzai, paquistanesa que, pela sua coragem de ir contra um regime radical que
proibia as mulheres de estudar, acaba sendo alvo de um atentado e sua saga ganha
visibilidade, levando-a, inclusive, a protagonizar a mais jovem ganhadora do Prémio
Nobel da Paz, em 2014.
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Nesse caso, o documentario aparece como uma possibilidade de inter-relacéao
entre as possiveis abordagens interdisciplinares e as tematicas inseridas no contexto
do planejamento do professor.

Isso porque a linguagem documental transita entre o cinema — como
linguagem — e a reportagem — como linguagem televisiva.

Nesse sentido, a aproximagdo de um tema pode promover ganhos didatico-
pedagogicos quando da insercdo como pratica discursiva com vista a reflexdo em
exercicios colaborativos. Para Mininni:

O poder psicologico das imagens deriva de sua capacidade de
organizar a paixao humana pelo sentido em formato de icone.
Em nivel técnico, o texto filmico e televisivo resulta da
montagem de uma série de enquadramentos. [...]. Mesmo
compartilhando alguns aspectos técnicos, estas duas linguagens
audiovisuais colocam em cena o sentido segundo gramaticas e
retéricas absolutamente divergentes, pois atribuem um papel
muito diferente a imagem. (MININNI, 2008, p. 82).

Destaca-se, entdo, no ambito da pesquisa entrevista que 52,4% dos alunos
respondentes afirmam, exatamente, que o0 que torna inadequada a exibicdo de um
filme, reportagem ou documentario é a falta de conexdo com o tema/assunto que
esta sendo abordado durante as aulas.

Nesse sentido, o cuidado do professor, no sentido de selecionar, a partir de
critérios dialdgicos, producdes que promovam desafios, reflexdes e dialoguem com o
ementario e transcenda o aspecto meramente ilustrativo. Por outro lado, faz-se
necessario considerar que uma producédo filmica foi concebida em um contexto e
esta latente. E o contato do espectador que fara essa producio ser outra, carregada
de outros sentidos. Para tal reflexdo, recorremos a Bakhtin que evidencia justamente
que:

Em seu processo de vida post mortem (as obras) se enriquecem
com novos significados, novos sentidos; € como se estas obras
superassem o que foram na época de sua criagao. (...) O autor €
um prisioneiro de sua época, de sua atualidade. Os tempos
posteriores o libertam dessa prisdo.(BAKHTIN, 2006, p. 364).

Outro aspecto importante que valida, ainda mais, a presenca dos recursos
filmicos no planejamento docente é a pertinéncia: o professor, em sua organizacao
didatica deve considerar a necessidade de reconhecer aspectos, pontos,
abordagens que favorecam a percepc¢ao do recurso escolhido a adequagéo do tema
ou conteudo.

Importante destacar que a exibicdo de um video, filme ou documentéario ndo
deve ser vista como arbitraria ou oportuna, mas, sempre, pontuada nas inter-
relacdes possiveis, socializadas com os alunos. Isso porque 78% dos respondentes
afirmaram que antes da exibicdo, o professor deve sempre expor os motivos de sua
utilizacé@o, contextualizando-o com o assunto/tema/contetdo em pauta.
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Em outra questdo apresentada evidencia, exatamente, que 78% dos
respondentes consideram que € importante que o professor contextualize e aponte
0s motivos da escolha do filme, video ou documentario.

Isso nos leva refletir acerca da necessidade de reconhecer as inter-relacoes
entre conteudos, objetivos, metodologias e recursos no planejamento didatico e suas
implicagcbes maiores com os contextos do ensino-aprendizagem nos territorios da
educacao superior.

Na prética docente, os recursos educacionais, as estratégias, bem como os
procedimentos eleitos, dialogam diretamente com a visdo ampla em torno da
dimensdo metodolégica. Essa dimensdo esta em conformidade com o
direcionamento dado a disciplina pelo docente ministrada. Por isso, um
procedimento precisa articular pressupostos no planejamento, na execucao e apos o
seu término.

Assim, 71,6% dos responderam que o professor deve promover uma
discusséo, reflexdo ou outra atividade que promova a aproximacao do contetdo com
o video, filme ou documentario exibido. Nesse sentido, o professor, também, reflete
acerca de suas escolhas didaticas e, nesse caso, precisa considerar como as novas
producbes advindas com o redimensionamento tecnoldgico, direta ou indiretamente
tangem sua pratica. Isso porque:

Atualmente, ndo podemos mais adiar o encontro com as
tecnologias; passiveis de aproveitamento didatico, uma vez que
os alunos voluntaria e entusiasticamente imersos nesses

recursos — ja falam outra lingua, pois desenvolveram
competéncias explicitadas para conviver com eles. (CORTES,
2009, p.18).

Consideramos, entdo, que a vasta producdo de filmes, documentarios,
reportagens e demais categorias videogréficas articulam inUmeras correlacdes com
a contemporaneidade. Sao olhares, técnicas, linguagens e tematicas que vao além
da materialidade da imagem em movimento.

Essas producdes traduzem direta e indiretamente, recortes, facetas e
percepcdes de um mundo dindmico cujos sentidos sao re/des/construidos a cada
momento em que 0sS sujeitos em suas diversas interacdes estabelecem contatos
com a obra filmica ou videografica.

Por isso, ao selecionar um recurso dessa natureza, o professor precisa estar
consciente de sua dimensao, pois 81,5% dos respondentes do questionario aplicado
afirmam que escolha do professor deve, primeiramente, favorecer a ampliacdo na
compreensao do conteudo abordado.

Isso porque essa escolha pode promover uma nova abordagem em relacdo
ao tema, bem como, pela subjetividade imbricada nas percep¢des dos alunos,
favorecer ao surgimento de discursos pontuados a partir da condugéo da relevancia
e pertinéncia do tema e, muito importante, dos dialogos com o conteudo em estudo.

Destaca-se, por fim, que a atualizagdo de um recurso ndo garante o sucesso
daquilo que foi planejado para uma aula.

Cabe ressaltar, entretanto que as produg¢des audiovisuais, cada vez mais,
fazem parte de categorias passiveis de serem analisadas como produtos de formas
e categorias discursivas que corroboram para a reflexdo, o didlogo e as trocas
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subjetivas e, nesse sentido, ao optar por esse ou aquele filme ou documentario, por
exemplo, o professor deve ter a percepcdo de se debruca sobre um mundo de
possibilidades que precisam ser metodologicamente bem conduzidas.

CONSIDERACOES FINAIS

O tema em estudo possibilita uma reflexdo necessaria em relagcdo ao uso das
tecnologias em sala de aula. Descreve sobretudo, no que se refere ao uso do
video/documentério, o alcance dos recursos midiaticos para complementar e ampliar
a acdo do professor sobre um conteddo em estudo. ExpOe a utilizacdo de
linguagens diferentes buscando o mesmo fim, que € a aprendizagem do aluno,
dentro de uma perspectiva mais holistica, considerando que a lingua define o sujeito
cujo discurso se define a partir dos meios utilizados para explicita-lo.

Este estudo constatou alguns aspectos a serem considerados quando um
professor decide utilizar um recurso didatico para oferecer outras possibilidades de
aprendizagem, neste caso, 0 video ou documentario. Primeiro, conhecimento do
material a ser exposto e a certeza de que esse material traz o tema em estudo numa
linguagem diferente para evitar a repeticdo. Segundo, que haja um objetivo capaz de
relacionar o que ja foi estudado ou serd estudado com a versdo exposta no video
para deixar claro que se trata de um percurso delineado nos objetivos da disciplina.
E, por fim, que a turma seja preparada para realizar a atividade. Nao se trata de
influenciar nos elementos a serem vistos ou analisados, mas no como e no porqué
analisar. Pois conhecer o caminho da analise e 0 motivo pelo qual tal tarefa é
necessaria favorece a qualidade do resultado encontrado e contribui para producdes
futuras a partir do material estudado.

A base tedrica que fundamenta esta pesquisa delineia com precisdo a
singularidade do video como material multiplo e eficaz do ponto de vista sensorial,
pois alcanca e trabalha varios sentidos simultaneamente; e polissémico no sentido
de que produz significados variados a partir da comunicacdo que se faz por
diferentes linguagens/meios e pela atuacéo do sujeito.

Moran (2010) afirma que o alcance do video é maior que o texto apresentado,
iSSO ocorre porque a comunicacdo inclui o texto, a imagem e o som num contexto
afetivo. Ferrés (2010) reitera a interagcdo dos multiplos elementos linguisticos e
paralinguisticos na construcdo da percepc¢do da obra. Napolitano (2009) destaca o
carater ludico e artistico necessario no processo de formacdo. E Bakhtin (1998)
aborda a questdo da ressignificagdo da obra por meio da acdo do
sujeito/leitor/espectador.

Nesse sentido, a pesquisa realizada corrobora a teoria e demonstra os
beneficios que o uso do video pode trazer para a acao educativa. Pois constata-se
qgue o trabalho desenvolvido pelos dois professores estd em consonancia com o
pensamento dos estudiosos e que o0s alunos participantes dessa acao tém
conhecimento das estratégias adequadas e inadequadas para a utilizacdo de tal
recurso.

Além disso, participaram ativamente do processo que teve como apice a
analise do video, mas cujos desdobramentos geraram outras acdes e produziram
novos conhecimentos.

Assim, pode-se afirmar que o uso do video em sala de aula hoje € uma acéao
rotineira considerando a familiaridade do aluno com a tecnologia em estudo, mas
bastante singular do ponto de vista da acdo do professor e do alcance dos
resultados produzidos por uma escolha bem orientada. Cabe entdo ao professor
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apropriar-se dessa ferramenta para que ela proporcione aos alunos os resultados
esperados. Pois ndo € s6 o video, mas como sera usado, em que condicbes e com
qual finalidade. Em um contexto metodoldgico adequado, essa ferramenta pode ser
muito eficaz para apresentar novos enfoques e aproximar o aluno de temas
considerados mais complexos.
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